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ABSTRACT

Bu c¢alismada Ana Lily Amirpour’un “Gece Yarist
Sokakta Tek Basina Bir Kiz” (A Girl Walks Home Alone
at Night, 2014) filmi kapsaminda, noir ve post-apokaliptik
sinemanin genis skalali karakterizasyonu lizerinde “6lim”
ve “tekinsiz” periferindeki dgelerin izleri ve yansimalari
incelenmektedir. Kilavuz olarak Freud’dan hareketle
zaman igerisinde “Onceden giivenli olan, ama artik
tehlikeli hale gelen yer, nesne veya duygu” anlamina
evrilen “tekinsiz” ve “adaletin olmadigi yerde kendi
adaletini saglamak”

anlamina gelen “vijilantizm”

kavramlar1  kullanilmaktadir.  Baglamsal  Oriinti;

zamansalligi olmayan bir kurmacanin igerisinde,
birbiriyle catisma halinde olan iki sehrin ve toplulugun
giivensiz iligkileri ve bunun sonucunda baskahramanlarin
yeni bir arayis igerisine girmesidir. Korku kiiltiirii ve
tedirginligin hakim oldugu anlatida yonetmen, erkek
egemen toplumlarda kadin1 6n plana ¢ikararak adaleti
saglamaya calisir ve metodolojik olarak igsel 1yi-kotii
dualitesini kullanir.

Anahtar Kelimeler: Ana Lily Amirpour, Tekinsiz,
Oliim, Vijilantizm.

In this study, within the scope of Ana Lily
Amirpour’s movie A Girl Walks Home Alone at
Night (2014), the traces and reflections of the
elements in the periphery of “death” and “uncanny”
are searched on the large scale characterization of
noir and post-apocalyptic cinema. The term
“uncanny” which is in time evolved into the
meaning “the place, object or feeling was formerly
safe, but now becomes dangerous” with referance to
Freud and “vigilantism” means “to take justice into
your own hands, where justice does not exist” are
used as a guide. Contextual pattern is, insecure
relationship of two cities and communities in
conflict with each others in a fiction without
temporality and as a result of this, protagonists’ try
for a new pursuit. In the narrative, which culture of
fear and uneasiness rule over, the director makes an
effort to secure the justice featuring the woman in
male-dominant societies and methodologically uses
the inner duality of good-bad (evil).
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Giris

Bu calismada, Iran asill1 Amerikali yonetmen Ana Lily Amirpour’un uzun metrajli filmi iizerinden insanlar
igin giivensiz olan, kotii olan ve korku salan kisiye, yere ve ruh haline dair sekans analizlerine yer
verilmektedir. Geng ve aykir1 yonetmen Amirpour, ¢agdas Iran sinemasina 2014 yapimi Batili vampir filmiyle
yeni bir soluk getirmistir. Konservatif toplum elestirisi niteligindeki film ezber bozan, fantastik bir balad
ambiyansindadir. Zengin, fakir her hane televizyonunda siirekli olarak donen yayin, kadinlarin kocalarina itaat
etmeleri gerektigini, onlarsiz bir hi¢ olacaklarini vurgular. Bu durum Ruslarin Korkung ivan zamanindaki
“domostroy” (ev idaresi ve aile diizeni bildirisi) uygulamasina benzer. Sokaklar erkeklerindir; bogazinda sex
yazan dovmesiyle bir uyusturucu taciri, kendisine uyusturucu satin almast i¢in ogluna siirekli baski yapan ama
bir yandan da evin reisi roliinde bir baba ve hangar kapilarinda fallik grafitiler mevcut sistemi sembolize
ederler. Bu sistem “Sehr-i Bet”tir (Kot Sehir). Diger tarafta ise zengin ve acik goriislii insanlarin yasadig
“Elit Sehir” vardir. Kot sehirdeki kotii gidise dur diyecek vampir kiz ise 1y1-kotii mahkemesiyle gecelerde
yargl dagitmaktadir. Persepolis (2007) filminin illiistrasyonunu andiran gorselde vampir kiz tiirbanini dini
amagtan ziyade bir siiper kahraman pelerini olarak kullanir. Siyah-beyaz cekilen film klasik noir film
ozellikleri tasir. Hayat genelde sokakta gegmektedir. Bir¢ok farkli karakter vardir (seks is¢isi, trans birey,
Oksliz ¢cocuk vb.). Giindiiz de gece gibi tekinsizdir. Modernitenin olumsuz getirisi ise bir leitmotif olarak

fabrika bacas1 ve petrol ¢ikarma kuleleri tizerinden yansitilir.

1. Tekinsiz, Oliim ve Vijilantizm

“Tekinsiz” kavrami, psikiyatr Ernst Jentsch’in “Tekinsizin Psikolojisi Uzerine” (Zur Psychologie des
Unheimlichen, 1906) baslikli makalesine dayanir. Burada tekinsiz “entelektiiel belirsizlik” olarak nitelenirken,
Freud 1919 yilinda kaleme aldig1 “Tekinsiz” (Unheimlich) basliklimakalesinde bu duruma elestirel yaklasarak
kavramin tantmin1 genisletir (Umer, 2018: 55). Giiniimiizde algilanmasi gereken haliyle; daha nceden giiven
veren bir olgunun veya duygunun cesitli degiskenlerden dolay1 artik tehdit edici hale gelmesi durumudur.
Siiphe ve tekinsize olan karsi konulmaz ilginin insan yaratilisindan ve dogasindan kaynaklandigi one
stiriilebilir. Eco, bu noktay1 destekler sekilde; belirli bir hakikate isaret eden gostergenin bir bagka hakikatin
semiyotigiolabilirligi ihtimalinden kaynaklanan sliphenin, yorumcu i¢in bir hak oldugunu savunur (Eco, 2003:
57).

Tekinsizin diger taraftan anksiyete (kaygi bozuklugu) ve korkudan beslendigini séylemek de miimkiindiir.
Freud’a gore anksiyete; belirsiz bir durumdan kaynakli endise odaklanmasi ve krizidir, korku ise belirgin bir
tehdit unsuruna kars1 gosterilen duygusal bir tepkidir; neden ortaya ¢ikinca kaygi da yerini korkuya birakir
(Le Gall, 2012: 55). Modernite ve korku kavramlar1 géz oniine getirildiginde, bu konuda énemli kuramsal
calismalar yapan akademisyen Frank Furedi’nin “korku kiiltiirii” deyimine deginmekte fayda vardir. Ona gore;
korku ve tedirginlik icerisindeki bir topluluk, zarar gérme riskini tam anlamiyla yok edemese de, riskli
varsaydig1 her bileseni tahakkiim altina alir (Furedi, 2001: 24). Bu paranoyanin altinda bilmenin imkansizligy,
yabancilarla dolu bir diinyada tacizin normallesmesi ve bir dongii halini almasi, kontrol duygusunun azalmast

ve tiim bunlar karsisinda insanin garesizligi gibi parametreler yatar.
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Elisabeth Kiibler-Ross 6liimii; asirlardir siiregelen, halen yiizlesilmesi ve kabul edilmesi oldukg¢a gii¢ olan,
korkutucu, 6te yandan ac1 ve dfke uyandirici bir fenomen olarak agimlar. Oliim kaginilmaz bir sondur. Oncesi,
esnasi, sonrast ile bagli basina kompleks bir baga gelis bi¢cimidir. Ruhsuz (yakinlariyla onca yasanmisliksiz)
beden, dlmemislere soguk ama duygu patlatan bir nesne olarak gecici miras kalir. Bu noktada folklor ve
etnografinin ilgi alan1 olarak kiiltiirlere gore degisiklik gdsteren bir dolu gegis ritiieli yapilir. Olii bireyin bir
¢Op olarak kabul edildigi, dogal seleksiyonun bir pargasi olarak diisiiniilerek akbabalara yem edildigi, hala
igerisinde bir ruh barindirdigina inanilarak kendisiyle birlikte yasamaya devam edildigi 6rnekler mevcuttur.
Elbette anlatinin 6ze doniis versiyonunda gdmiilme secenegi bize en yakinidir (Kiibler-Ross, 2010: 14-18).

Inang sistemlerine gore yaratilis miti degiskenlik gosterebilir. Kimi topraktan, kimi maymundan, kimi de
baska bir hayat veya diinyadan geldigine inanir. Ama kesin olan tek gergek 6liimdiir. Vladimir Jankelevitch
6liimii diistindiigii calismasinda; 61iimiin yasami sinirlandiran ve engelleyen bir olgu oldugunu, ayni zamanda
insan1 insan yapan seyin de yine 6liim oldugunu vurgular (Jankelevitch, 2012: 16). Kimse 6lmek istemez, en
azindan yakin zamanda. Ciinkii kimse tam anlamiyla 6liime hazir olamaz. Ge¢ 61iim yoktur. Bir ne fes bir 6mre
bedeldir. Oliim sonras1 hakkinda bildiklerimiz de duyduklarimiz ve inandiklarimizdan ibarettir. Bunca
belirsizlikte bulaniklasan sinirlar igerisinde insan1 6liimden eceli korur, 6ldiiren de eceldir. Yasamak oldiiriir.

Insani kliseler de 6ldiirebilir. O yiizden simdi vijilantizme bir gdz atalim. Kavram; “tetikte”, “godzlemleyen”
anlamina gelen “vigil” kokeninden tiiremistir. Konvansiyonel devlet anlayisindan moderniteye gecis siirecinde
giindeme gelen bir yaklagimdir. Sebebi otorite boslugudur. Bu noktada tehlikeli bir yol ayrimi1 s6z konusudur.
Uygulayicilari arasinda; legal kanalda sivil toplum orgiitleri vb. kuruluslar olabilirken, illegal cenahta kisisel
veya Orglitsel baglamda yeralt1 yapilanmalar1 giin yiiziine ¢ikabilir (Can, 2021: 130-131). Sokak jargonunda
“semt abiligi”, “toplum bekgiligi”, “lizerine vazife edinmek” gibi diisiiniilebilir. Belirli kodlar1 ve
motivasyonlar1 olan ve dogrultuda miicadele veren kisi veya kisiler. Bir yanda Israil’den mazlum Filistinlilerin
hesabini sormak isteyen bir grup, bir yanda kendi kanunlar1 geregi insan 6ldiiren bir seri katil. Boylesi bir

makas acikligindan bahsediyoruz.

2. Gece-Giindiiz, Vampir-Iinsan, Kétii Sehir-Elit Sehir Etkilesimi ve Huzursuzlugun Anatomisi

“Gece yaris1 evine tek basina yiiriiyen bir kiz” diisiiniildiigiinde, hele ki Iran gibi bir cografyada, sikinti
bliytiktiir. Aslinda fact olarak higbir sorun yoktur, sorun zihniyettedir. Uzun zamandir farkli inanglar1 etkisi
altina alan ve 6dnemli bir toplumsal sorun haline gelen askinci mantalite ve yaptirimlan 6zellikle toplumsal
cinsiyet esitsizligine neden olmustur. Bunun temelinde yaratilis odakli anatomik esitsizligin ve gilinlimiize
kadar olumsuz anlamda birikerek gelen giindelik rol paylagiminin oldugu séylenebilir. Gece olgusu da kadinin
erkek karsisindaki ikincil durumuna benzer sekilde, giindiiziin karsisinda kotiiciil (gecenin serri glindiiziin
hayr1) bir konuma sahiptir. Kimse Yaratici’ya kadin cinsiyetini yakistirmaz, ama ¢ogu kisi kadini seytana
benzetir, ¢linkii o kadar entrikay1 ancak kadin zekasi planlayabilir. Noir sinemada sikg¢a karsilasilan femme-
fatale (6liimciil kadin) karakteri de bu fobik durumun bir getirisidir.

Gazeteci Jack Holland konuyu biraz daha ileriye tasiyarak kadina olan nefretin (mizojini) diinyanin en uzun

soluklu 6nyargist oldugunu, ayrica bu durumun 1rk¢ilik vb. toplumsal esitsizliklere benzer dl¢iide istilact,
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kalici, kotiiclil ve ¢ok yonlii bir haksizlik, bir sagduyu eksikligi oldugunu savunur (Holland, 2019: 277).
Nevrozu (ac1 cekme) ickinlik ve agkinlik olmak {izere iki farkli boyutta analiz eden psikolog Rollo May’e gore
acinin ve kotiliigiin mevcudiyeti, siiregelen her seye dair bir kusku, bir tehdit teskil eder ve bu varligin
yasamdan soyutlanarak etrafa bulasmasinin 6nlenmesi, saf dis1 edilmesi elzemdir (May, 2001: 8). May tabii
ki bunu psikolojik zorluklarla basa ¢ikabilmek i¢in sdylemistir, ama en tehlikeli kitlesel silah potansiyeli
tastyan insan zihninde bu 6nerme de diger bir¢ok diisiince gibi goreceli ve tartismaya agiktir. Ciinkii maalesef
ki insan fitrat iizere, ezmeye de ezilmeye de tesnedir.

Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi olma 6zelligini tasiyan yapimda, femme-fatale karakterimiz vampir bir
kizdir. Eril merkezli, tutucu oryantalist yasantiya ve alt metinlerine dair toplumsal ger¢ekei agidan elestirel bir
bakis sunan film, metodolojik olarak groteske varan fantastik 6gelere basvurur. Nereden geldigi ve nasil
vampir oldugu bilinmeyen baskarakter, evindeyken (giivendeyken) duvarda fan1 oldugu sanatgilarin posteri
olan, miizik dinleyip dans eden siradan bir geng kizdir. Geceleri tiirbanini iizerine giyerek ortaya ¢ikar ve
insanlar1 goézlemler. Kadinlara ve c¢ocuklara zarar vermez. Onun meselesi kotiililk yapan erkeklerledir.
Yaraticinin belki de goz ardi ettigi kaotik bir ortamda, seytanla 6zdeslesmis vampir karakteri lizerinden
cinsiyetler aras1 esitligi saglamaya calisan kiz, misandrist (erkek diismani) vijilantizm pesindedir. Bu, onun
Dextervari 6liim kodu ve mottosudur. Baudrillard bu duruma “Zyilik ve kotiiliik béylesine i¢ ice ge¢mis bir
haldeyken, aralarindaki ayrim ortadan kalkmigken, gercek mutluluktan soz edilebilir mi?” sorusuyla katkida
bulunur (Baudrillard, 2015: 150).

Tam da bu noktada, iyi ve kotii, zalim ve kurban arasindaki ince ¢izgi goze ¢arpar. Bu ikililer arasindaki
denge unsuru her an degisebilir vaziyettedir. Durumun kendisi tam anlamiyla tekinsizdir. Ornekse filmdeki
esas oglan Arash, temiz yiizlii, iyi huylu ve uyusturucu bagimlisi babas1t Hossein’in kahrini ¢eken cefakar bir
gengtir. Hatta babasinin borglari yiiziinden, cok sevdigi Amerikan klasik arabasini uyusturucu saticisi Saeed’e
vermek zorunda kalir. Saeed vampir kiz tarafindan 6ldiirtiliince, daha 6nce hi¢ kétiiliige yeltenmemis olan
Arash, arabasini geri almakla kalmaz, tacirin mallarina ve tabancasina da el koyar. Boylelikle icerisinde bir
yerlerde hala iyilik muhafaza eden geng, kotiiliiglin mirasimi kaldigi yerden devam ettirmeye baslar.
Baudrillard; iyilik ve kotiiliik ¢izgisinin diger tarafina gegildiginde, farkinda olarak veya olmadan kendi
mutlulugu iizerinde etkin rol alan kurbanin, artik o asamadan sonra kurban sayilamayacagini sdyler
(Baudrillard, 2015: 149).

Vampir kizinilk kez goriindiigii sahne, vamp kadin Atti ile Saeed’in bahsi gecen arabadaki sahnesidir. Eril
iktidar1 kabul ettigini gosteren savunmasiz kadina, neden sonra tedirgin olan adam sozlii ve fiili siddet uygular.
Bu tavriyla vampir kizin 6liim listesine girmistir. Saeed’in evine ayni sebepten konuk olan kiz, parmagim
disleriyle kopardiktan sonra onu oldiiriir. Bu yonetmenin gii¢ dengelerini degistirdigi ve ezber bozdugu
sembolik bir andir. Ayni trajik son yine Atti’ye zorbalik yapan Hossein’i de beklemektedir. Bu durum avci ile
avi arasinda gidip gelen tekinsiz miicadeleyi andirir. Bu sirada, daha dnceye dayanan cinayetler (vampir epey
adalet kan1 igmis olmal1) sonucu bir dere yatagi dolusu ceset birikmistir. Goz ard1 edilebilir hayvan 6liisii gibi
dylece oraya atilmislardir. insanlar yanlarindan siradan bir durummus gibi gelip gegerler. Diisiiniir Alphonso

Lingis; ortak herhangi bir seyleri olmayan, ortaklasa herhangi bir sey iiretmeyen bir toplulugun, hi¢ olmazsa
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oliimde kardesligi paylasabileceklerini sdyler (Lingis, 1997: 137). Bunca cesedin i¢inde yalnizca Arash’in
babasi Hossein’in cansiz bedeni sokaga birakilir. Gariptir ki civar sakinleri ilk defa bir cinayetle
karsilastyormusgasina tedirgindir, bunun sebebi biraz da yasli adamin gozlerinde donup kalmis korku
ifadesidir. Psikanalist Julia Kristeva korkunun giicleri ve igrencglik (abject) iizerine yaptig1 ¢éziimlemede,
korkunun bizi ¢agirdigindan ve eninde sonunda yutmay1 basardigindan bahseder. Ona gore igreng; kiginin
kendini koruyamadig1 bir nesne gibi disar1 atilandir. Ornekten de hareketle abject (ceset); kirlilik veya hastahk
degil, kimligi ve sistemi huzursuz eden, sinirlara ve kurallara saygi gostermeyen seydir (Kristeva, 2014: 16).
Belki de tekinsizin ilgi ¢ekiciligi yabancilarin huzurumuzu bozabilme ihtimalinde saklidir.

Fromm sevginin ve siddetin kaynagina dair; onlarca kisiyi 61diirmiis giiler yiizlii, tonton bir amcayla komsu
olma olasiligindan, kuzu postuna biiriinmiis kurtlardan bahseder. Insan, hayvani ve ilkel diirtiileri geregi bu
tarz egilimlerde olabilir, ama en nihayetinde hiimanist tarafi agir basan birey sadizm ve siddetten rahatsiz olur
(Fromm, 1990: 14). Kotii sehirde yasayan Arash, elit sehirde Drakula kostiimii ile katildig1 bir partide
istemsizce kullandig1 uyusturucu maddenin etkisindeyken sokakta vampir kizla karsilagir. Bu beklenmedik
eslesme sonucu ikili arasinda bir yakinlagma olur. Kiz, i¢inde insani bir duygu hisseder ve erkege zarar vermek
istemez, ona sokaklarin bu saatte olduk¢a kotii oldugundan bahseder; Arash da zaten kotii sokaklarda
yasadigimi soyler. Belki de iggiidiisel olarak tasidigi mizojiniyi yikarak kiza korkmamasini, ona zarar
vermeyecegini telkin eder. Hatta ellerinin 6lii soguklugunda oldugunu fark edince vampiri 1sitmak i¢in ona
sarilir, kiz da gocugun boynunu 1sirmak yerine ona karsilik verir. Kurt-kuzu arasindaki bu gerilim de bir bagka
tekinsizlik halidir.

Nurdan Giirbilek kayip sark ve endise ¢ikariminda; Dogu’nun cinsiyetinin kudretli erkekten gectigini,
herhangi bir nedenden kaynaklanan iktidar kaybinin ise erkegi fonksiyonsuz biraktigini vurgular (Giirbilek,
2007: 75). Dogu erkegine yakistirilmayan bir dolu sey yapan (uyusturucu, zina vb.) Hossein’in, kendisine
bigilen evin diregi rolii geregi, Arash’a yeni tanistigi kizin kimlerden oldugunu ve ailesine miinasip olup
olmadigini sormasi, bilingaltinakazinmis geleneksel dayatmalar isaret eder. Cinsiyet tizerinden erki kaybetme
endisesi, yine tekinsizinilgi alanidir. Amirpour bu konudaki modern durusunu, Rockabilly’nin erkek egemen
afisler ve grafitilerle dolu duvarlar 6niinde yaptigi estetik dansla sergiler. Ayrica asir1 konservatif bir toplumda
yasamak basli basina tekinsiz bir durumdur. Birey baskici sistemden dolayi, attig1 her adima ve aldig1 her
nefese dikkat etmekle yiikiimliidiir. Boyle bir zorunlulugu yoktur, ama vardir. Atti’nin kendisini takip eden
vampir kizdan iirkmesi ve ona inangli olup olmadigini sormasi bu durumun bir gostergesidir.

Filmin ayn1 zamanda senaristi de olan yonetmen, durumlar ve dualite iizerinden bir anlat1 yoluna gider.
Kotii sehir ve elit sehir arasindaki tezadi, Arash ve zengin kadin Shaydah {izerinden verir. Arash baglarda
Shaydah’in evinde bahg¢ivandir. Hatta o siralar bozulan televizyonu tamir etmek igin giizel kadinin yatak
odasina gider; isin uzun siirecegini fark edince ona ayni odada bulunmalarinin uygun bulunmayacagini ve
odadan ¢ikmasi1 gerektigini sdyler. Aralarinda boylesine bir toplumsal mesafe olan ikili, gen¢ adamin
uyusturucu saticiligina gegmesiyle farkli statiilerde karsilasir (kostiim partisi). Durumlar arasi gegisimden
kaynakl1 tekinsize bir diger 6rnek, vampir kizin kendi olusturdugu “sadece kotiiliik yapan erkekleri 61diirmek”

kodundan saptig1, evsiz bir erkegi sirf beslenme amagl 61diirdiigii sahnedir. Icten ice, etrafini saran karanligin
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tahmin edilemezliginin getirdigi endiseden dolay1 rahatsiz olan kiz, riiyalarinda karanligi aydinlatarak
kendisine yaklagan Arash’1 goriir. Dolayistyla goriiliiyor ki tekinsiz, her tiirden kisi ve durumu etkileyen giiclii
bir olgudur.

Abraham Maslow, insan olmanin psikolojisiiizerine yaptig1 ¢aligmasinda insan zihninin giivenlige, aidiyete
ve O0zdesleyime, sevgi baglarina ve prestije duydugu gereksinimin altini ¢izer ve bunu eksiklik giidiilenmesi
olarak yorumlar (Maslow, 2001: 26). Giddens Modernite ve Bireysel Kimlik adl1 kitabinda, gercek diinyay1
gercek olarak algilamanin sentimental bir giivenlik sorunu oldugundan ve kayginin da bireysel giivenlik
sistemi i¢erisinde anlagilmasi gerekliliginden dem vurur (Giddens, 2010: 63). Diislinlir Amartya Sen Kimlik
ve Siddet adl1 galigsmasinda; insanligin odak noktasinda kognitif ve vicdani sorumlulugun bulunmasindan, akla
yatmayan ve dayatilan durumlarda ise ilkel, savasci benlikten kaynakli siddetin ortaya ¢ikabileceginden
bahseder. Ona gore kimlik dayatmasi savas sanatinin bir bilesenidir (Sen, 2006: 13). Filmin genel
panoramasina yayilan gerilimli arka plan, altinda yatan sosyokiiltiirel ve psikolojik etkenler 1s181nda; bir garip
ciftimiz Arash ile vampir kiz, izerlerindeki 6lii topragini, dahasi kasvetli havayi birbirlerine olan konsept dist
sevgi bagi araciligiyla dagitirlar. Psikiyatr Alberto Eiguer; evin mahremiyetin ayricalikli mekani oldugu,
bireyin kendisini onarmasina yardimci oldugu ve bireylerin kendilerini giivende hissetmek, birlikte hareket
edip baglarimi giiclendirmek i¢in beraber oturma ihtiyaci duydugunu vurgular (Eiguer, 2013: 198). Baslarda
birbirine iki umarsiz el (yabanci, 6teki, ayn1 zamanda da anatomik olan) olan bizim aykir1 asiklar da bu
dogrultuda, birbirlerine ev ve mahrem olurlar. Boylece aralarindaki tekinsiz kedi-fare, cellat-mahkiim iliskisi,

yani adaleti saglama odakl1 6liim ortaklig1 sona erer. Huzur yoluna girerler. Gayet adil bir son.

SONUC

“Uyusturucu madde, fuhus ve siddet sagliga ve ahlaka zararlidir!” kamusalindan sonra sadede gelmek
isterim. Konu edindigim filmde; kotii, huzursuz, iyi olmayan yerler baglaminda distopik unsurlar dikkat ¢ceker.
Fiktif olarak zamansiz olan sinematik silirenin tamamina yayilan grotesk atmosfer, bagkahraman g¢iftin
zorluklar1 sevginin giiciiyle agmasi sonucunda iyimser bir hal alir ve anlatinin muhtemel devami (sequel)
izleyiciye emanet edilir. Mekansallik kapsaminda birbirine tezat olusturan sehirler tizerinden aktar ilan anlatim,
bu gelisme sonucunda bir {igiincii mekana dogru yol alir. Bu da iyi ve/veya kotli mekanin alternatifi anlamina
gelen heterotopyadir. Filmdeki ikili, kurtulusu beraberlikte ve bulunulan ortamdan uzaklagmakta bulur. O
asamaya kadar ise bir dolu tekinsiz durum ve kisiyle miicadele etmek durumunda kalirlar. Oliim getiren
konumundaki vampir kiz iistlendigi adalet misyonu lizerinden, kimileri tarafindan ¢igeklere bogulabilir veya
karsit goriisliiler tarafindan kor kuyularda bogulabilir. Bu gibi ¢atigmalar toplumsal cinsiyet meselelerinin
dogasinda vardir. Onemli olan yabancilasan ortamda 6tekiyle kurulan bag ve hiimanist iletisimdir; aslinda hig

Otekilesmemektir.
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